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INTRODUCCION

Croénicas de identidades en crisis:
la poesia y el teatro de Recaredo Sileb6 Boturu

ELisA Rizo

I. LITERATURA COMO ACCION

Concebir la escritura como accién es un principio inherente a la
obra del guineoecuatoriano Recaredo Silebo Boturu (Bareso, Bioko,
1979). Los textos poéticos y dramdticos recogidos aqui son, a la vez,
hacedores de patria, promotores de responsabilidad civica y de alianza
con lectores del mundo entero. Esta es una obra que opta por el cami-
no mds duro en la realidad literaria: por un lado, rechaza imdgenes
homogeneizadas que corresponden a todos y a nadie; y por otro, se
compromete con imdgenes que promueven la responsabilidad civil en
una realidad local especifica, Guinea Ecuatorial. En este sentido, la
escritura de Boturu apunta hacia un discurso anti-neoliberal y anti-
global. Se trata de una escritura concebida desde los mdrgenes y a
sabiendas de no ser apetecible al mercado editorial globalizado que
se especializa en “best sellers” atractivos pero no vinculados a una
comunidad concreta. La literatura de Boturu, generada a partir de la
experiencia de vivir en Guinea Ecuatorial, no busca ser parte de un
“patrimonio universal” ya establecido, sino de fomentar el sentido de
comunidad a partir de narrativas y valores transmitidos por miembros
de la sociedad en la que ha nacido, asi como de ideas adquiridas en sus
intercambios con personas del mundo entero.

Cabe plantear la siguiente pregunta con respecto a la obra de
Boturu: ;es esta una literatura nacionalista? La respuesta es si y no.
Si, porque aboga por un sector mayoritario de la poblacién de su pais
que ha sido excluido de las decisiones politicas y de la actividad eco-
némica. Y no, porque no se adhiere al discurso oficial de “nacién” que

4~



14 ELISA Rizo

el estado postcolonial guineoecuatoriano ha propuesto mediante una
narrativa que, al final de cuentas, perpetiia sistemas politicos y eco-
némicos que sirven a intereses fordneos y a una pequeiia oligarqufa.

Primordialmente, Boturu ha optado por concebir la préctica del
arte como accion para mirar al pasado con una visién renovada, para

asediar problemas en el presente y para encarar el futuro con esperan-
za. Como €] mismo ha expresado:

El arte me lo dio todo [...] El arte me libré de ver las cosas con un sqlo
color y desde una sola éptica. El mismo arte te hace sofiar; el sofiar te gz)em'ute
trabajar y el trabajar da logros. El arte te hace aprender todos los difas.

Esta vision del arte como actividad reflexiva explica que los tex-
tos contenidos en este volumen ofrezcan crénicas de movimie_ntos
humanos que avanzan entre la pertenencia y la exclusion, la placidez
y la angustia. Si “el arte lo da todo,” esto incluirfa la oportunidad de
comunicar problemas, sentimientos e ilusiones; pero también dar tes-
timonio de aquello por lo que se emprende el transito de un territorio
de subjetividad establecido (en este caso, definido desde el momento
de nacer bajo una dictadura) a uno nuevo (transformado por una nueva
perspectiva del “yo”), asi como de lo perdido y de lo ganado en este
traslado. De esta forma, la literatura de Boturu ilumina los escenarios®
reproducidos en espacios puiblicos, privados e institucionales donde,
en nombre de leyes y tradiciones, se ejerce el poder mediante la repre-
sion y la fuerza #

Comprometida con una descripcién realista de lo cotidiano, la
obra de Boturu ofrece con frecuencia historias de desafios por donde

! Un elemento clave de esta narrativa es el culto a la personalidad rendido al
mandatario. (Rizo 33)

* Comunicacién por correo electrénico con Elisa Rizo.

* Me adhiero aqui a la definicién de escenario proporcionado por Diana Taylor,
donde en una situacién dada hay posibilidad de r

‘ enovar el significado: “Los actores
sociales pueden asignarse roles considerados estdticos e inflexibles por algunos. No
obstante, la friccién irreconciliable entre los actores sociales y su papel permite gra-
dos de distanciamiento critico y agencia cultural (29, mi traduccién).

* Estos mecanismos de poder ¥ su influencia sobre la subjetividad del indivi-
duo han sido sefialados por Foucault (209-226).
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asoman momentos de angustia, pero también de alegria. Esta caracte-
ristica esboza un claroscuro de emociones donde, crucialmente, pre-
valece el optimismo. Como ha sefialado Gloria Nistal, en la obra de
Boturu “siempre habita la esperanza.”® Es importante destacar esto
ya que el titulo de la presente coleccién pudiera evocar imdgenes
sombrias. Pero es todo lo contrario: la poesia y los dramas incluidos
en Crdnicas de ldgrimas anuladas obedecen al principio de dotar de
autoridad al oprimido mediante el reconocimiento y la reivindicacién
de su memoria. A través de estas Cronicas transmitidas mediante poe-
sfa y textos dramdticos, Boturu muestra la perspectiva de aquellos que
han sido oprimidos por el miedo y a quienes se les ha desposeido de
un sentido de dignidad propia. Se arroja luz sobre las acciones, los
pensamientos y la memoria de los que no han tenido la oportunidad
de hacer valer sus reflexiones. Esta coleccion, pues, hace un llamado a
recordar, reflexionar y, finalmente, a actuar en solidaridad.

Una parte decisiva del itinerario hacia la accién y la esperanza
en Crénicas de ldgrimas anuladas es la critica a imdgenes distribui-
das por el mundo desde la era colonial que determinan el espacio de
Africa como exdtico y cadtico. Esto lo consigue Boturu al ceder la voz
del “yo” poético y de los personajes teatrales a individuos africanos
de todos los sectores sociales, econémicos y politicos (mujeres, nifios,
hombres, jévenes, politicos y hasta policias). En conjunto, estas voces
ofrecen diversas perspectivas de realidades cotidianas tanto de los
enaltecidos como de los marginados con el fin de reorganizar la reali-
dad. Por tanto, en la literatura de Boturu hay un interés en capturarlo
todo para dar testimonio —con fidelidad, claridad y objetividad— de la
realidad cotidiana. Al reconocer las causas de la opresion y sus efec-
tos, esta obra apunta hacia el andlisis de las circunstancias en que estdn
inscritas. En este interés por la representacion de las circunstancias
propias de los grupos marginados, la propuesta del realismo literario
de Boturu se acerca a la del critico literario y filésofo Satya Mohan-
ty, para quien el “[...] desarrollo de conocimiento objetivo sobre la
sociedad nace de un compromiso con [...] perspectivas alternativas.”®

5 Introduccién a Luz en la noche (13).
6 “Realist Theory” (sp).
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Este estilo “realista-analitico™ de Boturu —ya presente en su primera
coleccién Luz en la noche— descansa sobre dos pilares principales: la
sabiduria oral de la etnia Bubi y su experiencia urbana en Malabo.

En otras palabras, la literatura de Boturu se nutre de un espiritu
cosmopolita® que reconoce simultdneamente la diferencia de su cultu-
ra local y, a la vez, abraza las diferencias de todos los habitantes del
mundo. Este cosmopolitismo se sostiene sobre una memoria autdc-
tona que se ha transformado por la continua vecindad con intereses
llegados desde el arribo de los portugueses a la isla de Bioko a partir
del siglo Xv. Tal lente permite al autor surcar los turbios mares del
presente en la vida de los africanos ordinarios: el debilitamiento de
identidades étnicas y del amor propio, la aceptacién de una cultura
mercantilista que niega toda humanidad. La voz cosmopolita de Botu-
ru clama por la supervivencia de valores locales, por la resistencia ante
la opresién y por la concordia.

En suma, la obra de Boturu opta por abolir la metrépoli como
centro desde donde se genera el conocimiento para reclamar su propia
localidad (bubi y guineoecuatoriana) como centro emisor del mismo.
No solo eso, sobre todo en los poemas que se incluyen aqui, también
reconoce —y toma como punto de referencia— el saber desarrollado en
otros lugares “marginales” informados por distintas experiencias. De
esta manera, el ojo critico de este autor propone tener en cuenta que
los procesos de globalizacién que han llevado a Guinea hasta donde se
encuentra también estdn presentes en otros lugares del mundo. Igual-
mente, hace un llamado a una conceptualizacién donde no prevalezca
la subjetividad occidental, sino donde triunfen las miiltiples subjeti-
vidades de aquellos otrora cancelados. Boturu plantea, entonces, una

7 Este término ha sido propuesto por Mohanty para denotar el desarrollo de
un estilo realista en autores que escriben desde sectores marginalizados para dar un
reporte justo de la circunstancia en la que viven y para describir la confluencia de
valores y creencias que sustentan su existir cotidiano, Ibidem.

® Entiendo este espiritu “cosmopolita” como lo plantea Appiah, es decir: el
respeto por la “universalidad mds diferencia” con el objetivo de actuar en solidaridad
con los habitantes del mundo para luchar por el bien comiin. Tal cosmopolitismo se
forma a partir de la observacién respetuosa y objetiva de las

: razones que informan
toda creencia, toda perspectiva. (Cosmopolitanism: Ethics in a

World of Strangers).
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agenda decolonizadora en tanto que aboga por la igualdad y la justicia
econdmica dentro y fuera de su pais.”’

I1. HACIA LA TRASFORMACION DE LA SUBJETIVIDAD: DECOLONIZACION
EN LA POESIA DE CRONICAS DE LAGRIMAS ANULADAS

Como se ha mencionado, la obra boturiana parte del compromiso
ético con la comunidad local, pero tal compromiso se extiende a todas
las comunidades marginadas del mundo. En la coleccién de poesia
recogida en este volumen se muestra el proceso del despertar de con-
ciencia a nivel individual, del establecimiento de lazos de responsa-
bilidad con la comunidad local y de la solidaridad atin mds alld de
las fronteras €étnicas, lingiiisticas y nacionales. Vistos en conjunto, los
poemas de esta coleccion dejan ver la persistencia de una subjetividad
ciudadana en crisis que se resuelve al salir de la inhibicién. Progre-
sivamente, a lo largo de la coleccién, el “yo” poético parece identifi-
car las causas de problemas individuales y comunales hasta llegar a
desarrollar un sentido de la solidaridad con otros individuos (nifios,
mujeres, jovenes, viejos, pobres, solitarios, comunidades que sufren),
cuyas subjetividades —mediante su mencién— son sacadas del anoni-
mato. Esto se logra por varios mecanismos que van desde el retrato de
momentos intimos de sufrimiento hasta el elogio de pueblos que han
resistido fuerzas opresoras en busca de la libertad.

Es oportuno apuntar que la mayoria de los personajes dibujados
en la lirica boturiana son seres urbanos y anénimos cuya existencia
es celebrada a través del reconocimiento de sus historias anuladas
por narrativas maestras. Inspirado en la ciudad de Malabo, el poeta
descifra en sus calles la sintesis de encuentros culturales y la distor-
sién de costumbres otrora ttiles, pero que han perdido su relevancia
al no ser modificadas. Esta conceptualizacién dindmica de la tradi-
cion se verifica en la firme defensa de précticas culturales autécto-

? Cabe notar que estos objetivos se asemejan a los que Walter Mignolo propo-
ne, dentro del didlogo académico y activista, en ensayos como “Geopolitics of Sen-
sing and Knowing.” Esta afinidad sugiere la existencia de un movimiento global con
objetivos compartidos dirigidos hacia la decolonizacién del conocimiento, mds alld de
los ambientes universitarios.
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nas que, transformadas, corresponden éticamente a las situaciones
del presente. De esta forma, la defensa de lo tradicional en la obra
de Boturu no es retrograda ni atdvica, sino que, como el rizoma de
Deleuze y Guatari, apela a la transgresién de limites y a la transfor-
macion responsable y creativa.

El autor ha agrupado los poemas de la coleccién en “crénicas”
que descubren distintos aspectos del proceso de auto conciencia y libe-
racion. En cada seccion se ilustra el movimiento de la subjetividad del
ciudadano fuera de los territorios establecidos por los discursos oficia-
les con el fin de responder a su circunstancia de manera responsable.
Este movimiento hacia una nueva subjetividad se inicia en Crdnica I
(Yo), donde la voz poética concluye que la tinica opcién para continuar
la existencia es la autonomia y la accién. En el poema “Yo” se pre-
senta el desarrollo de una introspeccién espiritual , reconociendo una
identidad ultrajada y una accién cancelada en el impersonal contexto
de la soledad urbana. En este marco, la escritura emerge como arma
para defender valores desgastados. En “Soy,” 1a voz poética delinea un
mecanismo que renuncia a atavismos con el fin de ofrecer una mirada
hacia el dialogo abierto y respetuoso con aquellos que habitan mds alld

de las fronteras conocidas. Con este acto se principia la reconfigura-
cion de su subjetividad:

Quiero ser hijo de todas las tribus vivas
hijo de todas las tribus fallecidas,

de todas la naciones existentes

y de todas las naciones agonizantes.

Con iniciativa y voluntad, el yo poético aspira a trascender las
fronteras de la identidad que han limitado su entendimiento del mun-
do. Este proceso empieza con el reconocimiento de su situacidn pre-
caria, dominada por el miedo paralizante y por la falta de un sentido
de dignidad propia. Ese yo se concientiza de su accién anulada y lo
expresa incluso escatolGgicamente, como en el poema “Soy un Zom-
bi.” Aqui, la voz poética comunica su sensacién de estar cancelada al

describirse como duefia de un cuerpo en descomposicién, sin espiritu,
errante en una nave igualmente destrozada:
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Camino sobrecargado de dolores desnudos,
hurgando en mis llagas reconditas,

con mi balsa acribillada,

hundida

y acechada

JA dénde voy?

La presencia de imdgenes de zombis, autématas, vampiros y otras
monstruosidades en algunos poemas de Boturu revela la adopcion de
una estética de lo grotesco desarrollada en paises occidentales (a veces
a partir de imdgenes exdticas de prdcticas religiosas africanas, como
los zombis del vudii). Estos iconos son utilizados para denunciar que
la decadencia de valores, el abuso de poder, la corrupcién y la censura
han resultado en una crisis de identidad. Al mismo tiempo, la repre-
sentacion de tales imdgenes podria ser sefial de un dialogo intertextual
entre la obra literaria de Boturu y la de artistas graficos guineoecuato-
rianos, como la de Desiderio Manresa Bodipo (autor de la portada de
este libro), quien, entre otras estrategias, utiliza un realismo estilizado
con imdgenes fragmentadas y distorsionadas. Mds cercanas a las de
Boturu son las imdgenes del trabajo grdfico de Ramén Esono, quien
utiliza figuras de caminantes urbanos con cuerpos en descomposicién,
vampiros, zancudos, fango y cucarachas para sefialar los efectos de los
sistemas autoritarios.

Sin embargo, en la obra de Boturu, a la inconciencia y el autoca-
nibalismo del zombi que camina “hurgando en sus propias llagas” se
opone la imagen del individuo que levanta su voz tras tomar la deci-
sion de pensar y de trazar una subjetividad propia e independiente; es
decir, el abandono de la manada, el movimiento de reterritorializacién
hacia un nuevo significado.!” Esa veta de imdgenes utilizadas en la
lirica de Boturu no corresponde al cuerpo sino a la capacidad liber-
tadora de la palabra, como se muestra en el poema “Metamorfosis.”
Aqui, el yo, en su deseo de autonomia de pensamiento, anuncia su
ruptura con una serie de figuras de autoridad, como en una letania,

10" Aqui tengo en cuenta el modelo del rizoma presentado por Guatari y Deleuze
(21).
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para transgredir limites impuestos por estructuras reguladoras en un
movimiento hacia la desobediencia liberadora:

Hoy quiero decir No

a las adhesiones inquebrantables.
Hoy quiero empezar a decir No

a las palabras vacias vy sin sentido:
su Excelentisimo

su Majestad

su General

su Santidad

su Ilustrisimo

su Alteza

su Reverendo... hermano militante.

Este abandono del grupo, esta libertad, se inicia al visualizar las
calles, la gente y la naturaleza con un nuevo enfoque, el mismo que s_e
desarrolla en Crénica Il (Seiales urbanas ). Aqui, la voz poética conti-
nta su relato de transformacién de un estado de deterioro (descrito en
el grupo anterior de poemas) hacia otro gobernado por la conciencia
y la voluntad propia que le une en forma renovada a su comunidad.
Atrds han quedado la penumbra y sinrazén en la que el zombi vivia sin
conciencia. Es este punto donde la voz poética reconoce con claridad
las faltas de los poderosos. Estos versos revelan, primero, las estruc-
turas con las que el estado ha tratado de establecer instituciones para

promover la subjetividad ciudadana. Sin embargo, pronto se revela
también que tal subjetividad nacion

al estd en crisis y se declara la
capacidad del individuo —de todos los individuos que forman el pue-
blo- para pensar, planear, negociar y decidir.

Este proceso de reterritorializacién de la voz poética hacia una
nueva identidad guineoecuatoriana conlleyg una reevaluacién de todo
lo que le rodea, hasta de los sentimientos mds basicos, tales como la
angustia. De esta forma, en el poema “Luz,” de gran ironfa, se pre-
senta una oda al servicio piiblico de electricidad en Malabo Jjunto a
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la deficiencia estatal cada vez que ocurren), el poema logra apuntar
breve pero incisivamente hacia otros problemas, como la censura y la
tortura:

Sin ti, luz,

todo es Guantdnamo

o mejor dicho, Black Beach.
jCdllense todos!

Somos pobres.

En este poema se ha superado la crisis de la subjetividad ante-
rior (de ciudadano obediente, que mira al Estado con miedo) para ser
reemplazada por una subjetividad que corresponde a la circunstan-
cia de la marginalizacidn en la que vive. A partir de esta seccién de
poemas, la voz poética trasgrede limites de “lo que se puede decir”
con una clara intencién de apuntar hacia hechos sepultados. Con este
entendimiento del contexto inmediato, los poemas se enfocan en im4-
genes antes distorsionadas que habfan sido asignadas a la voz poética
desde fuera. Asi, en el poema “Mundo loco” el yo poético ve con cla-
ridad la hipocresfa de dirigentes que mantienen a su propia gente en
la miseria mientras donan dinero a otros paises pobres con el fin de
aparentar benevolencia ante el mundo:

En esta ciudad desnuda

en esta ciudad oscura

he visto a un pdjaro ruin

posado

en la copa de un drbol desierto
invitando a otros a pedirnos limosna.

Con este despertar de conciencia viene también la bisqueda de
los responsables de tal situacién. Consiguientemente, en Cronica 111
(Sombras) la atencion se dirige a una serie de figuras que apoyan las
estructuras del poder para su propio beneficio. Asi, en “Yo soy como
td,” con un guifio intertextual a aquel “No sé porque piensas tu solda-
do que te odio yo” de Nicolds Guillén, se establece un didlogo con los
secuaces del poder:
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Si ti eres como yo,
hermano.

Y si yo soy como tii,
hermano.

No me detengas,

no me destierres.
Porque como i,
quiero sonar.
Porque como vo,

S€ que quieres sonar.

Ese “ti” que estd al servicio del poder oligdrquico no solo vigila
y controla en nombre del jefe, sino que también destierra y cancela
la identidad local. Al apelar a figuras cercanas al poder, el yo poético
avanza en su transgresion de las jerarquias. Por ejemplo, en el poema
“El general” el “yo” se dirige a la propia cabeza de la dictadura: “Hoy,
rajo el saco del miedo / y como dos viejos camaradas me coloco fren-
te a ti.” Con esos versos, se afirma el despertar de la conciencia y se
denuncia el espejismo de la democracia en el que se le ha forzado a
vivir.

Una vez que los puntos clave para entender la crisis nacional
han sido definidos aparece la Crdnica IV (Mi patria). Este grupo de
poemas explora el espacio en el que se desarrolla lo cotidiano como
intersticio, como frontera, pero también como un lugar “inhdspito” al
sujeto ciudadano.!" En este espacio nacional se vive una experiencia
de desplazamiento en la propia tierra y tal relegamiento es una cir-
cunstancia que exige el aprendizaje de una légica diferente, relevante
y efectiva para subsistir. Los poemas de esta seccién hacen un llama-
do a la lucha y a la resistencia desde una reflexién sobre la historia
del pueblo guineoecuatoriano, encadenado una y otra vez por poderes
externos e internos. Asf, en el poema que da nombre al apartado, “Mi
patria,” la voz poética se posiciona como ciudadano, viéndose a si
misma Qét')il, enferma, entre el fango, que hasta hace poco era una
caracteristica general de las calles de Malabo:

' Bhabha 13-15..



CRONICAS DE LAGRIMAS ANULADAS. POESIA Y TEATRO 23

Camino atrapado en esta ciudad hostil,
en esta ciudad dariada,
estoy atrapado en esta ciudad toxica.

El hecho de que en afos recientes el gobierno haya mandado
construir estadios, plazas, edificios y otros espacios con tecnologfa
punta convierte a la ciudad capital en un espacio de contradiccio-
nes.'> Malabo, entonces, emerge como un lugar donde se enfrentan
con regularidad la opulencia traida por la extraccién de hidrocarburos
(recordemos que Guinea Ecuatorial es uno de los principales produc-
tores de petréleo en el continente africano) y la pobreza mds abyecta
donde todavia hay gente que muere a causa de enfermedades curables.
Tomando en cuenta ese contexto en donde atin existe la necesidad
de recibir ayuda internacional, el poema “Secuelas” parece apuntar
hacia otras enfermedades curables pero endémicas: el conformismo y
la pasividad ante la opresion:

Creci recluido en una celda campechana
y ahora tengo la dermis herida
y ando acatarrado, cojo, manco y ciego.

Sin embargo, el espacio cotidiano no se propone como una cdrcel
de manera determinista. Como puede verse en los poemas de la Crd-
nica V (Deseos), Boturu propone opciones de solucién o, al menos, de
estrategias para subsistir ante la subyugacién. Una de estas estrategias
es la revalorizacion de las relaciones interpersonales, sobre todo, de
las alianzas que se forman en la relacién amorosa. Asi en “Notas de
amor” se expone:

Aungque siga vibrando en mi prisa embrollada
aunque siga pendido a las ramas de un hilo
aunque siga aplanado [...]

Quiero encontrarte y buscarte

para ir encontrdndome con mi yo mistificado [...]

12 Al momento de la escritura de este este texto se desarrolla el proyecto de una
nueva capital en Guinea Ecuatorial, Oyala, en la parte continental.
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No obstante, la voz poética refiere que para que el amor pueda
ser una alianza fortalecedora es necesario el respeto a la dignidad del
ser amado. Quizds sea por eso que en “A un poligamo,” el yo poético
se focalice en una voz femenina para expresar la perspectiva de una
mujer que sufre por la infidelidad de su pareja:

/Sigue sonando el teléfono y no lo coges!
Los perros le ladran a los fantasmas,

las cucarachas juguetean sobre mi cuerpo,
los roedores en el cielo raso,

lanzan silbidos de candonga,

la nifia sigue llorando desconsoladamente.
Y 1, sigues en brazos de otra.

Trascendiendo el tema del amor hacia el de la dignidad, este poe-
ma emite un comentario social sobre costumbres como la poligamia
que resultan en perjuicio de las mujeres. El poema cierra con un cam-
bio de actitud de la voz femenina, que pasa de la tristeza y frustracién
al valor y la confrontacién de la mujer ante el hombre:

Pero te digo, cabroncete,
que aunque tenga manos que abrazan y acarician,

que aunque tenga boca que besa y sonrie...
iNo soy de piedra!

En Crénica VI (Palabras desde el rincén), la voz poética pasa de
la esfera intima a la piiblica para explorar la importancia de la solida-
ridad. En este punto, la voz lirica reevalia conceptos como “libertad”
qQue, por ser tan referidos en discursos globalizados, son percibidos
como vacios de significado en el espacio poético. Asi, en “Soy per-
sona,” se cuestiona el uso de tales palabras no solo en el contexto

guineano, sino en el mundial, donde tantos hombres Yy mujeres viven
en un letargo, privados de su dignidad:

¢ Cémo puedo presumir de ser libre
si el mundo estd lleno de reclusos silenciados,
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anestesiados,
mudos y consentidos?

La imagen de la prisién se utiliza en este poema para subrayar el
reconocimiento de los problemas cotidianos, resultado de una pobla-
cioén sofocada por el sistema autoritario que le rige. Llama la aten-
cién que en esta seccion la voz poética describa con tono cargado de
autoridad la circunstancia de mujeres y nifios, individuos no siem-
pre incluidos en la toma de decisiones. Por otro lado, varios poemas
de esta misma seccion celebran las victorias de otras comunidades
nacionales sobre sus opresores. Por ejemplo, la caricaturizacién de
la imagen del dictador libio en “Gadafi,” sirve a la voz poética para
mostrar las miserias de los “todopoderosos.” Pero, al mismo tiempo,
sirve para reconocer la responsabilidad del pueblo en la formacién y
mantenimiento de tales monstruos.

Gadafi con sus gafas era un gafe,
era un gafe Gadafi con sus gafas

v le dieron alas y con sus alas largas
volaba y volaba [...]

Las dos ultimas secciones de poemas cambian de tono para incluir
reflexiones, tributos y proyecciones al futuro. Crénica VII (Vacio) rin-
de tributo al espacio ocupado por seres queridos que han fallecido, en
un esfuerzo por asegurar su recuerdo. Por ejemplo, en “Adiés, Abue-
lo,” el yo poético, miembro de una sociedad cambiante, expresa un
lamento por el papel tradicional que fue negado a un miembro de la
comunidad a causa de la erosion de los valores familiares entre las
generaciones mas jovenes.

Podias haberme enseiiado
a trepar la palmera

a remar la canoa...

En un asilo te confiné.
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Sin embargo, el lamento por las vidas perdidas pronto se trans-
forma en reflexion productiva, lo que prepara el terreno para el gru-
po final de poemas, caracterizados por un tono lleno de 4nimo. En la
Crénica VIII (Amores y esperanzas), se presentan odas a Africa y su
futuro, sobre todo de las generaciones mds jévenes. También en esta
seccion se hace un llamado fraternal a otras comunidades oprimidas,
y también a otros artistas y a escritores, para luchar por el continente.
Estos poemas sintetizan los mensajes presentados en poemas anterio-
res y ofrecen una estrategia: revertir la funcién destructiva de los dis-
cursos opresivos para usarlos a favor de los oprimidos. Por ejemplo,
en “10/09” la voz poética exclama:

jNifio negro!

Enfréntate a las olas negras,

aungue sin remo

nada fuerte como un negro.

Y no permitas que te estrangulen los suefios,
jSuefia, mi negro!

jHoy ha nacido mi nifio negro!

Con llamados como “...nada fuerte como un negro” este poema,
escrito en celebracién del nacimiento de uno de los hijos del poeta,
ofrece un mensaje recurrente en la obra de Boturu: responder a la can-
celacién que viene de discursos externos con la afirmacién del derecho
a sofiar, a la autonomia y a la conquista del destino propio. Tales son
los pilares con los que la poética de Boturu embiste la erosién de valo-
res, los problemas socio-econémicos y la opresién politica a la que se
enfrenta la juventud guineoecuatoriana desde su nacimiento.

I1I. TEATRO COMO LABORATORIO DE PARTICIPACION CIVICA

Mads que como poeta, Boturu es reconocido dentro de Guinea
Ecuatorial como un pilar de las actividades culturales comprometidas
con la comunidad. Al centro de tales labores est4 su papel como direc-
tor de la compaiifa teatral Bocamandja desde 2005. I.a prolifica obra
dramadtica de Boturu, por tanto, es definida por la realidad del esce-
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nario en Guinea Ecuatorial. Esta realidad, a su vez, estd determinada
por varios procesos simultdneos. Por un lado, existe la emergencia de
un nacionalismo critico asociado a una conciencia global. Por el otro,
estdn la falta de recursos econdmicos para apoyar las artes, la censura
y la presencia de intereses extranjeros. Hacer teatro en Guinea, por
tanto, es tarea dificil, pues el teatro vive entre las instituciones y Botu-
ru (junto con los integrantes de Bocamandja) no se venden. Los textos
teatrales de Boturu toman en cuenta su circunstancia y son creados
en funcién de su compromiso de reflejar la realidad de la comunidad
para promover la participacién civica. Por lo tanto, el corpus de las
obras dramdticas de Boturu estd conformado, hasta ahora, por un tea-
tro social, critico y comprometido. Como €l mismo ha expresado: “...
seguimos convencidos de la fuerza del arte para formar, educar, infor-
mar, fortalecer, empoderar. Creemos en la brujeria del arte para sofiar
y construir un mundo mejor.”'?

No sorprende, entonces, que la linea discursiva que impulsa la
concientizacion y la participacion civica, presente en la coleccién
poética, contintie en sus obras de teatro. Los textos contenidos aqui
llaman la atencion sobre una crisis nacional de valores y proponen la
transformacidén de la existente subjetividad del ciudadano pasivo en
una subjetividad de ciudadano que responde con responsabilidad a su
circunstancia. Mds alld de ese compromiso, en el teatro de Boturu, las
mujeres y los jévenes son llamados a colaborar activamente en la mejo-
ra de su sociedad. Las obras aqui incluidas, Sorpresa y Kumabanda,
son un buen ejemplo porque ilustran casos en los que las protagonistas
(una mujer y una jovencita, respectivamente) optan por el andlisis de
las dindmicas opresoras y la consecuente ejecucién de acciones en
defensa de sus derechos. El resultado es que cada obra modela nuevas
identidades de ciudadania, pero también nuevas dindmicas entre los
géneros sexuales y entre todos los sectores de la sociedad.

En la primera obra, Sorpresa, se plantea la lucha por la liberacién
femenina en un contexto social aferrado a tradiciones arcaicas que
regulan las relaciones hombre-mujer en Guinea Ecuatorial. Sorpresa
da a conocer la historia de una mujer casada que carga con la mayor

13 Declaracién para “The Cross Border Project.”
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parte de la responsabilidad del hogar, a pesar del abuso y la infidelidad
de su esposo. Este personaje, de nombre Sorpresa, no solo es ama de
casa; también tiene aspiraciones profesionales que se ven frustradlas
tanto por la represién que sufre en su matrimonio como por la sis-
tematica discriminacion de la mujer en la sociedad. Por lo tanto,.la
obra ofrece una panordmica de los retos a los que se enfrenta la mujer
guinecuatoriana. A

La obra comienza en un momento en que Sorpresa ha dlec1d.1-
do mejorar su situacion laboral y se dispone a asistir a un seminario
de capacitacion en otra ciudad. Al enterarse de las intenciones de su
mujer de viajar sola, Sionculu, su marido, la golpea, a lo que ella res-
ponde de una manera inusitada en el registro tradicional: deja su casa
para ir al seminario. Este gesto definitivo marca el curso de l.a tr'ama.
Al salir de casa, Sorpresa inicia un viaje hacia un nuevo territorio: el
de la mujer independiente en Africa. ;

Alo largo de la obra, quedan al descubierto varios males socaalqs
como la corrupcién infiltrada en el espacio de trabajo y el trato abusi-
vo de supervisores hacia empleadas. Por ejemplo, el acoso sexual se
plantea como una préctica aceptable por parte de su jefe:

SUPERVISOR: Quiero promocionarte. Dime, ;qué te da tu marido que
no pueda darte yo?

SORPRESA: Cuando alguien estd casada debe intentar ser fiel a su
pareja. Debe intentar cumplir con su palabra.

SUPERVISOR: El mundo se ha vuelto tan redondo que ya nadie se

traga estas letanfas. Lo nuestro no tendrd nada que ver con tu marido. No lo
va saber.

La protagonista, aparentemente acostumbrada a tal acoso, se
muestra fuerte y rechaza los acosos del jefe. Sin embargo, esta cir-
cunstancia, acaecida después de que Sorpresa ha sido golpeada y
humillada por su marido, acentiia un ambiente social insostenible para
la mujer. Ante esta circunstancia limite, el lector (o el espectador)
pronto se percata de que el objetivo de la obra va mds all4 de mostrar
los sufrimientos de la mujer en una sociedad donde la desigualdad de
género estd profundamente arraigada. A cada escenario de abuso y
discriminacién en Sorpresa se contrapone la respuesta liberadora de la
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protagonista, quien modela una serie de actitudes positivas y efectivas
para defender sus derechos y su autonomia.

Hacia el final de la obra, Sopresa decide obtener su libertad defi-
nitiva y llama a juicio a su marido para pedirle el divorcio. Durante
el litigio, la protagonista insiste en la igualdad y en la necesidad de
terminar su matrimonio para cortar un ciclo de relaciones machistas,
que ya ve reproducirse entre sus hijos. Es decir, expone por qué las
mujeres tienen derecho a luchar por su independencia. Sin embargo,
a pesar de la fortaleza de Sorpresa, la obra apunta realistamente que
todo estd en contra suya en esta lucha. Hasta el personaje que repre-
senta a la autoridad reconoce frente a todos que el sistema legislativo
desfavorece a la mujer. No obstante los obstdculos, la obra propone
que la mujer guineana tiene la habilidad y el poder de independizarse
dando una verdadera “sorpresa” a aquellos que asumen la pasividad
femenina. Al final de cuentas, Sorpresa trata de ofrecer modelos de
empoderamiento a la mujer mediante la afirmacién de su dignidad y
las formas posibles de autodefensa ante el abuso, aunque esto impli-
que romper con tradiciones y ser rechazada por el sector conservador
de la sociedad.

Kumabanda, 1a segunda obra de teatro incluida en esta colec-
cién, también presenta una critica social, pero esta vez a través de las
reflexiones de una jovencita que lee un libro sobre derechos humanos.
A lo largo de sus cuatro escenas, la obra ilustra problemas sociales
asociados con la injusticia, el materialismo y el egofsmo. Significa-
tivamente, mediante la presentacién de cuatro distintas manifestacio-
nes de abuso (policia militar sobre la poblacién, hombre sobre mujer,
profesor sobre alumnas, candidato politico sobre el pueblo), la obra se
dirige hacia las flaquezas de los opresores, afirmando los derechos de
las victimas y presentando acciones liberadoras. Cada una de las esce-
nas abre con la reflexién de la joven protagonista (llamada en la obra
“Narradora”) sobre ideas que ha leido en el libro con el que siempre
aparece en escena:

Todos tenemos derecho a la luz, al agua y a una vivienda digna. Todos
tenemos derecho a la educacién y al tiempo libre; todos tenemos derecho a
la libertad de expresién, de conciencia y de manifestacién; todos tenemos
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derecho a la libertad y a la seguridad. Todos tendrfamos que ser iguales ante
la ley. (Coge nuevamente el libro, lo abre, lee.)

Estas ideas, por bdsicas que pudieran parecer, tienen un sigmﬁ-
cado cardinal en el contexto guineoecuatoriano, ya que apuntan ha(_:la
una nueva forma de sentirse ciudadano. Es este un concepto de ciu-
dadania que progresa desde la obediencia y el silencio a una actitud
informada y participativa. En esta nueva subjetividad ciudadana no
hay cultos a la personalidad del mandatario ni miedo, sino el compro-
miso con la sociedad y el procurar una vida di gna.

La simultdnea reiteracion de la lista de derechos citada arriba yel
reconocimiento de los abusos de autoridad en distintas circunstancias
conforman la linea conceptual que unifica la obra. La primera esc§1}a
abre con la aparicién de dos policias militares, quienes en un guifio
meta-teatral responden a las palabras introductorias de la narradora.
Significativamente, ésta es sefialada por los policias como “...gente
que camina con la muerte en el bolsillo.” De hecho, segin uno de
ellos, los problemas de la narradora tienen ori gen en el ejercicio de la
lectura: *jSabia que de tanto leer, te volverfas loca!™ Asi, la actividad
de la lectura (y, por lo tanto, de la escritura) son aludidas como una
accion peligrosa y subversiva de la que la audiencia (y los lectores)
son testigos y participantes.

Ademas de ilustrar la impunidad y el abuso de la poblacién por
parte de la policia militar en las calles, Kumabanda presenta en la
segunda escena el abuso doméstico con un tratamiento similar al que
hemos visto en Sorpresa. En la tercera escena, sin embargo, la obra
alude al desgaste de los valores Comunitarios, a la ausencia de ética y
a la pérdida de orgullo de la identidad propia. Un ejemplo aparece en
la tercera escena en donde un profesor busca obtener favores sexuales

de una alumna suya, menor de edad, a cambio de ofrecerle un teléfono
celular y otros regalos:

ALUMNA: (Emocionada) Samsung Galaxy,
envidia de mis amigas: Ni Mel B, ni Alice Kelly,
Voy a chatear con Justin Bieber. iQué emocién!

PROFESOR: (Extrafiado
de tus amigas?

ultima generacidn. Seré la
ni Angeline Jolie lo tienen.

) ;LLos nombres que acabas de pronunciar son
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ALUMNA: (Vuelve a alejarse.) Si.

PROFESOR: ;Son nacionales?

ALUMNA: S{. ;Ya no conoces a tus alumnas? (Enfadada.) ;Si estdn
en la sala!

PROFESOR: (Conciliador) Vale, vale. ;Nos vemos esta tarde?

Ademds de la criminalidad mostrada por el profesor al seducir
a su alumna, esta escena apunta hacia una generacién de jévenes con
identidades erosionadas que, a pesar de su pobreza, son cautivos de
deseos consumistas nutridos de imdgenes generadas en Hollywood y
medios masivos de comunicacién. Igualmente, la escena muestra una
juventud corrompida, como puede verse en la destreza que la alumna
tiene para sacar provecho del profesor. Hasta el mismo pervertidor de
menores comenta cinicamente: *“jLas nifias de ahora, piensas que las
estds engafiando y son ellas las que te engafian a ti!”

La trama de Kumabanda traza con cada escena los ladrillos que
forman la prisién invisible que encierra a la poblacién guineana. Asf,
hacia la escena final, se presenta una parodia de la demagogia de can-
didatos que dicen preocuparse por el pueblo. El discurso del personaje
Mochomueme raya en lo cémico, pero también apunta fieramente a la
manipulacion de la que la poblacién ciega y desinformada es objeto:

MOCHOMUEME: (El policia le acerca el megdfono.) jHermanos! He
venido a renovar la confianza. (Aplauden.) Sabéis que nunca vengo a visita-
ros, sabéis que cuando me acerco es porque quiero algo a cambio. (Aplauden.)
iHermanos! He venido a renovar la confianza. (Aplauden.) Se acercan las
elecciones parlamentarias y, como sabréis, en la democracia, sin el apoyo del
pueblo, no conseguimos nada. (Aplauden.) Tengo que estar allf, para defender
vuestros intereses, y para defender los intereses de mi familia, evidentemente.
(Aplauden.)

La desconexién entre el cinico discurso de Mochomueme y la
positiva recepcion del mismo por sus seguidores se resuelve cuando el
entusiasmo y la celebracion se tornan en lucha entre la policia militar
y los asistentes. La pelea surge cuando los tiltimos son golpeados por
los policias por haberse precipitado a devorar los regalos traidos por el
candidato (vino y comida). El hambre del pueblo queda al descubier-
to, pero también se revela el desprecio por parte de los policias y por
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Mochomueme mismo. Simulténeamente a la lucha entre el pueblo y
los policfas se muestra al candidato y su falsedad, mientras se desarro-
lla la golpiza, Mochomueme se ha ido desnudando hasta descubrirse
ante el pueblo como “un sefior flaco y enfermizo” que implora por
los votos. Este momento es destacado por la irrupcion de la voz de
la narradora, quien emite su demanda por el respeto a los derechos
ciudadanos en un canto que comparte con el pueblo. De acuerdo a las
acotaciones en el texto, el pueblo sale de su letargo y exige el reco-
nocimiento de su humanidad. Pide las cosas mds elementales, las més
necesarias, que permitirdn alcanzar una vida dignificada:

(Todos estdn mojados, abatidos, se sienten humillados, no dicen nada.
Una nube de humo invade el espacio escénico. La narradora canta. El pueblo
canta con ella. Algunos se meten al fondo del escenario para sacar unas pan-
carias que ponen: “SOMOS PERSONAS”, “QUEREMOS EDUCACION”,
“QUEREMOS SANIDAD”, “QUEREMOS DEMOCRACIA”)

Aunque en cada escena de Kumabanda se subrayen los atrope-
llos de diferentes predadores sociales (policfas, maridos, profesores,
politicos que abusan de su poder), la obra llega a una resolucién que
reivindica a todas las victimas de las situaciones representadas. Es
capital que esta reivindicacién se dé gracias a que el pueblo, tras ser
humillado por la policia, opta por expresar su indignacién en lugar de
bajar la cabeza. Ante la fuerza del pueblo unido, los responsables de
los males sociales reconocen sus faltas, se arrepienten y piden perdén
piblicamente. De esta manera, la obra termina con una imagen que
fortalece a la audiencia al plantear la posibilidad de cambio y recons-
truccion social.

Sorpresa'y Kumabanda laman la atencién sobre un momento de
crisis social en Guinea Ecuatorial, una crisis causada por la persistencia
de un despotismo que ha contribuido al desgaste de las instituciones y
de las alianzas comunitarias. En el caso de 1a protagonista de Sorpre-
sa, la esposa maltratada logra reconocer que el machismo infiltrado en
la estructura familiar es el mismo que permea la estructura laboral y

legislativa. Este reconocimiento la ayuda a tomar la decision de defen-
derse, a pesar de saber las consecuencias que tendr4 que encarar. Por
su parte, ademds de subrayar la problemética de la mujer en la segun-
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da escena, Kumabanda muestra un catdlogo de atropellos cometidos
por representantes de instituciones que supuestamente deben estar al
servicio de la sociedad (policias, educadores y gobernantes). Al final,
la obra condena todas estas acciones como reprensibles y plantea la
necesidad de la accion civica y solidaria como la tinica opcién para
mejorar la situacion nacional.

IV. CRONICAS DE GUINEA PARA (Y CON) EL MUNDO:
LA ACTIVACION ASIMETRICA DE LOS MARGENES Y LA
ANULACION DE LAS METROPOLIS

Tanto los poemas como las obras de teatro que el lector tiene en
sus manos forman parte de una coleccion de retratos guineoecuatoria-
nos que plantean las coordenadas para un futuro mds digno. Crénicas
de ldgrimas anuladas ofrece modelos para reformular la perspecti-
va del presente, para replantear el mafiana y para crear los cambios
necesarios en el mundo globalizado. Con un estilo propio, la obra
de Boturu se une a la propuesta de otros guineoecuatorianos como
Donato Ndongo, Justo Bolekia, José Fernando Siale y Juan Tomds
Avila Laurel en el compromiso de producir retratos realistas y analiti-
cos de la sociedad. Igualmente, la obra de Boturu incide en la misma
linea literaria de otros africanos como Inongo Vi-Makome, Ngugi Wa
Thiong’o, Wole Soyinka y Femi Osofisan, para quienes la literatura es
una forma de participar en la solucién de los retos sociales. Justamen-
te, las siguientes palabras de Osofisan sobre la literatura contempor4-
nea africana son aplicables a la obra de nuestro autor:

.. todas las estrategias que empleamos [...] son intentos de enfrentar, a través
de nuestras obras, novelas y poesfa, los diversos problemas del subdesarrollo
que enfrentan nuestros pafses y de los cuales la amenaza de la alienacién y
la posible erosién de la identidad étnica constituyen sélo unas de las sefiales
externas (3, mi traduccidn).

Ademds de compartir estos principios, la obra de Boturu no se
limita a una agenda nacional. Es necesario reconocer en su produccion
tanto una observacion concienzuda de la realidad local como una invi-
tacion al dialogo y a la responsabilidad, siempre en conexién al resto
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del mundo. A lo largo de estas Crénicas, Boturu narra la historia de
su entorno, la enlaza con la crisis mundial de valores y afirma la res-
ponsabilidad de todos a pensar, a dialogar y a obrar por el bien comin.

Iowa State University, a 23 de julio del 2014
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